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Me interesaba introducir el aspecto exacto y preciso de la ciencia...

pero no lo hacia por amor a la ciencia, sino al contrario,

lo hacia mas bien para desacreditarla de una manera dulce, ligeray

sin importancia.
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Metum vent eugiam euguerat volor ad ming essequi bla alit wismod dio exero
consecte magniam in ulla atuero dolenim dio odiam ipissi tat lortie minit am zz-
rilisi exeraessecte min velisim zzrilla facil digna consequi eugait, consenisci bla at
ullandreet, veros augait ex esto et wis num iriustie minciduisim enisl utatummod
dolore commy nullan henis niam nonse delit aut wismod el dionsecte min esto od
modo delessecte min venim iril et, veniam, sustrud dolutpatie min verci blaor ipit
atet alit praessi.

Ut doluptatum verostrud delesto commod el ulla faccums andionsectem dolor-
pero commolo bortion sequatu ercipisit, volorercil delit vel delit lut vullamcon
velit er si.

Ut vent il iusting eu faccum dolor sustis num irit wis enisi ea faccum num nosto
doluptat in exero commy nosto odolutpat.

Duis doloborem dolor at diat, sum accum incil do doloreet dip eratie ex ea con
esequam, commy nulluptatum alisi.

Vullam, quamet dolum iurem vullaortio eugue doluptatue tat lobore commod tisit
autet, con hent adigna faccum ipsusto odolessim verat.

Im venim iustrud etuero odo odiametummod dio eugait nummolorer iure fac-
cums andion eriusci blandit nullan et nibh exer siscip ex elit ad mod dol
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- ujamping A uthampingl, “ducha-pin

Objects “aesthetically anesthetized”, “rectifi ed”, “assisted” to give
signifi cance, “based.on visual indifference and the total absence:

Works “def

- Lecturas que pueden convivir

» o«

Objetos “anestesiados estéticamente”, “rectifi ca

-a menudo, insdlita- signifi cacidn, “basada en la indiferencia visual y




Medium as an intellectual tool beyond its specifi city and mocks it
The work regardless of its representative and interpretative character
“Art” in terms of conventions, as “amorphous” as possible
“Construction” in which the work is not an end in itself but an excuse

Readings that can coexist despite being seemingly exclusive

Chess, machines optics, mathematics, geometry, “artifacts” %‘

aynew-often-unusual
f good or bad'taste”
nitively-unfi nished”

sélavy, alter (-) egos
“Paint mental,” “paint precision,” the rejection of any element

that can be directly delighted by looking at it

El medio como instrumento intelectual que. transpasa su especifi cidad y se burla de ella
La obra independientemente de su caricter representativo e interpretativo
“Arte”, en términos de convenciones, lo mds “amorfo” posible

“Obras” en las que la obra no es una finalidad-en si misma sino una excusa

N

a pesar de ser aparentemente excluyentes

dos”, "asistidos” para otorgarles una nueva

n la ausencia total del buen o mal gusto” \

Obras “defi nitivamente inacabadas”

: La “pintura mental”, “pintura de precisién”, el rechazo de cualquier elemento
\ en el que la mirada se pueda recrear con fruicidn.
\ \" e 3 £

Rrose sélavy, su alter(-)ego

Ajedrez, miquinas 6pticas, matematicas, geometria, “artefactos”
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priere de toucher

> lo que no ¢ es si puede funcionar lo de los ‘bloques’

porque ¢cudl ponés primero? En qué orden?

>Y si cada conjunto tiene una ‘estética/color/textura/concept’ particular

y luego se mezclan, por mis que el resultado en contenidos sea transitable

lo visual se tornaria muy fragmentario.

> Si van los bloques. Meta || Hilarious || Rage.
en todo caso se podrian ir fusionando lentamentefinacabadamente
cuando se pasa de un ‘segmento’ a otro.

Una macroestructura de “tres coloresftonos/texturas”.
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Faced with the prospect of living on the land

The synchronised swimmers thought that

As hollow as the empty echoes sounded

They were still more joyful than the disquieting silence

Of broken underwater speakers

And terrifyingly soothing music

That played no more



Enfrentados a la posibilidad de vivir en tierra
Los nadadores sincronizados pensaron que

Aunque los ecos sonaban vacios
Eran hasta mas alegres que el inquieto silencio

De los parlantes submarinos rotos
Y la aterradora musica de sosiego

Que ya no sonaba.




Lilah construye por fortuna bajo las leyes Después de todo, muchos infortunios se :
de una médquina polar (d4 Cf6) Mueve (c4 causa de esta invencidn, de este evento p
e6) Contempla su cotidianeidad cristalizada ello, no hay azar en Eve, sino pura direcci
en una isla plana de profundidad inmensa, Lilah mueve otra vez (e5 dxe5) Y toda la
gobernada por ocho dias-noche y ocho no- sutil de cotidianeidades ldgicas, permane:
ches-dia que giran concéntricos, como es- o aparecimiento en el juego mismo del d
quema inteligible de lo manifestado (Cc3 esta materia vulgar, viva, estd hecha la f

d6) Se diria que Eve Babitz conocié la ver- diccién de un rostro invisible (CxdS ..Ad

dad de sus posibilidades al ¢ tragico (Dxg2 Cxg2) regla origine

las suyas, viendo que laAdisposiciépr”expo- erdtico deyser binario, blanquinegro o cr¢

nencial de un acontecimiento traz&\gn es- libertadde libertades, en la hora de eleg

h, el infra-ego de ma

ar por la 16gica Shah Mat

pejo su propia combinacién verosimil (e4
b6) Ahora Lilah 2t

(0C15
MENDOZA, HTTP://FLICKR.COM/PHOTOS/YELLOKlDDO
de su invencién, se apodera de las .

dimensiones del territorio explorado y tra- Lilah builds with fortune under the laws of a polar mach
. ., eight days-night and eight nights-day revolving concen

ma (f4 Ab7) Cada cuadro, abierto hacia si tiegs knovrling?_ilah her gwn, sgeeing tlzle expone%tial disy
invention’s natural logic, she takes possession of the exy
Lilah knows it: to each movement its contra-movement,
en lo fortuito un diagrama vital y ésto Li- all, many misfortunes happen along a lifetime... sometl
auto-difference can be measured, weighted, said. That'

lah lo sabe: A cada movimiento su contra- Lilah moves again (e5 dxes) And all her game’s materia

imient . . s li Ud permanence of/in the whole by an ‘every time’ differing
movimiento, st No <«como explicar que * From this vulgar, live matter the game is made, therefo

esté desnuda? (Ad3 de7) No es casualidad, or compassion? (Rh1 Axg2) Maybe both. It is worth to w
log, Lilah (Dxg2 Cxg2) The eroticism of being binary, cre

aun si el efecto no es el esperado. destiny’s nature.

mismo en direccidn a la totalidad, esconde



suceden a lo largo de una vida.. algo ha de morir si ha de transformarse (0-0 exf4) A
oético, la nitidez inconclusa de la autodiferencia puede ser medida, pesada, dicha. Por
onalidad que se resuelve en las paradojas (infra)l supraleves de lo habitual (Axf4 Ag7)
expresién material o coagulacién dimensional de su juego se ha plasmado en este diseno
wcia defen lo abierto por medio de un ‘cada vez’ que difi ere (Cxe5 0-0) una aparicién
esaparecimiento. Object-trouvé (Dd2? ..CxdS) o densidad encontrada (Cxd7 ..cxf4) De
artida, por consiguiente, Lilah y asi mismo Eve; que parece haber superado la contra-
4) ¢Simpatia o compasién? (Rh1 Axg2!) Tal vez ambas. Cabe esperar la experiencia de
| donde ya no se es més que juego, posibilidad latente, didlogo, Lilggm(Tfo Cxf8) Lo

puscular (Rxg2 Axc3!) Haberse expandido sin fatalismos, we ER:;LG“ ..
ir la naturaleza del destino (bxc3 Txd8) o

rC@l du@hamp [X KIDDO | EMILIA CAVECEDO] .
(lilah, marcel duchamp’s infra-ego\

GRX

_ BOOMERN®
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ine (d4 Cf6) Moves (c4 e6) She stares at her everyday life crystallized in a flat island of an immense depth, governed by
trically, as an intelligible outline of that manifested (Cc3 d6) One would say Eve Babitz knew the truth of her possibili-
osition of an event traces in mirror her own plausible combination (e4 b6) Now Lilah lets herself be rhythmed by her
lored territory and plots (f4 Ab7) Each square, opened to itself towards the whole, hides in fortuity a vital diagram, and
‘How to explain you're naked if not? (Ad3 Cbdy) There is no casualty, even if the effect is not what to be expected. After
1ing must die to be transformed (o0-o0 exfs) Because of this invention, this poetic event, the unconcluded clarity of the
s why there’s no randomness in Eve, but pure directionality resolved in the daily (infra) supramince paradoxes (Axfz)
| expression or dimensional coagulation has been embodied in this subtle design of logic daily-nature performances,
(Cxes 0-0) an apparition in the same game of disappearance. Object-trouveé (D27?... Cxds) or found density (Cxd7 ...cxf4)
re Lilah and likewise Eve; who seems to have overcame the contradiction of an invisible face (Cxd8 ...Ad4) Sympathy
ait for the experience of a tragic end (Dxg2 Cxg2) original rule where one’s no more than game, latent possibility, dia-
puscular or black&white (Rxg2 Axc3!) To be expanded without fatalism, freedom of freedoms, at the time of choosing
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guf-faw (291 )
n.
A hearty, boisterous burst of laughter.
intr.v. gul-fawed, guf-faw-ing, guf-faws
To laugh heartily and
[Probably imitative.
cuts spread
one can bre:
fragmented : :
I can feel how my throat separates mnys N these drops

of chance cuts spread into a smile bleeding itself into an atrocious laughter
shard (shird) also sherd (shird)

n.
1. A picce ~Sk=aken pottery, especially onc found in an ar
- 1 1 g

a. A5 _# "% ‘= substance, as of glass or metal.
w=- ; 1 ghards of intense emotional relatio
. -
1ch as a shell, scal:, or platg
Lo 2f a beetle.
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¥, these drops of chance cuts spread 1into a smi eeding
e cious laughter in the air, one can breathe in a mute voice
- rds on the tip of the fingers fragmented like letters upon lips
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Alzamos unos ojos casi moribundos. Mendrugos, -

panes, azotes, célera, vida, muerte: —_— Sélo el largo gemido, o el silencio apresado.

todo lo derramas como una compasion que nos dieras, El silencio que s6lo nos acompafia

como una sombra que nos lanzaras, y entre los dientes cuando, en los dientes la sombra desvanecida,
nos brilla famélicamente de nuevo echamos a andar.

&
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MADRID, HTTP://MYSPACE.COM/SPA

Se respira una voz muda en el aire
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nurnica dichas

CroOZ0S

Y noto como 1la garganta
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trozos .'y. ®
me alimento de ellos

=
con gotas del azar
c/e/

las heridas pintan una sonrisa
que sangra




1: N43.27- W1.97 2: va de reto

La anécdota sobrevuela cada manana las  Duchamp sentia fascinacién por los

afueras de Hernani para acabar poseyendo elementos que, en teoria, son ajenos

el cuerpo de la amable guia del al hombre y forman parte de su
Chillidaleku. Eduardo Chillida fue portero inmediatez. Definia aparentes

de la Real Sociedad Club de Fuatbol. trivialidades, tan cotidianas que tuvo
Mientras aguardaba, brazos en jarra, que pasar mucho tiempo para que

al borde del area el retorno de los otro artista inmediato, Andy Warhol,
delanteros del equipo contrario, solia reparara en su presencia.

refl exionar acerca de la relacién entre Quizas Chillida hubiese podido

la dimensién y los objetos. ensenarle a Duchamp que, ademis
“Tres dimensiones”, musitd a tiempo. de las pequenas cosas, el hombre

Y dejé el fatbol, tan alto y tan ancho. necesita sentir el apego a la tierra.

Chillida realizé una serie de dibujos a ldpiz El hombre vive rodeado de estimulos,

con la intencién de acortar las distancias ~ pero jamas seria capaz de escapar

entre el tiempo y el espacio. Acostumbradode sus raices.

a escribir con la mano derecha, se obligd a Unas enormes raices de hierro que

si mismo a dibujarlos con la izquierda. brotan de la tierra con formas imposi-

He aqui un ejemplo de reto. bles. Unas raices que llegan hasta las
h ﬂh dﬂ d h rocas que protegen el mar y que son

§ JOSEAN PRADO] uc a’m moldeadas con paciencia por

BASAURI, HTTP://FLICKR. COM/PHOTOS/JOSEANPRADO/ el VientO, la lluvia y el Salitre.

Telurica inteligencia.



éﬁl Bﬂt@ﬁd@ - 1: N43.27- W1.97

a era vasco, pero sus raices se Each morning, the anecdote flies over Hernani’s surroundings
. to end up possessing the kind Chillidaleku guide’s body.

proyectaron en todo el universo. Eduardo Chillida was the Royal Society Football Club
goalkeeper. While waiting for the opposing team forwards on
the penalty area border, hands on hips, he used to think about
Ahi radica su encanto. the relation between dimension and objects.

“Three dimensions”, he whispered on time.

And he gave up soccer, so big and tall.

Chillida did a pencil sketches series with the intention of

shortening distances between time and space. Used to write

with his right hand, he compelled himself to draw them with

the left one.

Behold: an example of challenge.

Duchamp era energia perdida.

2: about challenﬁgm

Duchamp felt fascinatiortPor t& objects which, theoretically,
are beyond man and part of his immediacy. He defined such
daily apparent trivialities, much time had to pass until other
immediate artist, Andy Wharhol, noticed their presence.
Chillida might have taught Duchamp man needs to be fond of
land, as well of slight things.

Man lives surrounded of stimuli,

but he could ever fleehis roots.

Some huge iron roots sprouting with impossible forms.
Roots which reach the rocks protecting the sea, patiently
molded by the wind, the rain, the saltpeter.

Telluric intelligence.

3: couplets
sauf L texro. ievo oirs rerocinooto Chillida was Basque, but his roots projected themselves
Y YA HE PERDIDO LA PERSPECTIVA DEL MISMO. through the whole universe.
Duchamp was lost energy.
That's where his charm lies.






MARK VALENTINE SULLIVAN

LANSING

NO WAITING FOR MARDU [TXT]

SEX MACHINE COLLAGE [IMG]

SEXY PERKS™ BY MARK VALENTINE SULLIVAN

WITH A LITTLE 'SIX TO THE POWER OF TWO' BY SHARI BAKER

TITLE: COOCOOKACHOO [IMG]

CREDIT: ORIGINAL IMAGE BY MARK VALENTINE SULLIVAN :: DISCOMBOBULATED BY SHARI BAKE
PN BRI B S

SHARI BAKER
SAN FRANCISCO

HTTP://FLICKR.COM/PHOT0S/7807645@N05/4
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. SOME NOURISHING CONCEPTS ARE BEST EATEN WITH BREAD AND BUTTER




Tras una nueva jornada de bloqueo creativo, cerré mi cuaderno soltando un “ivaya mierda
de dia!” y me acosté sin dar siquiera las buenas noches al gato. En cuanto cai dormido una
mujer, digamos que ambisexual, irrumpia en mi sueno y decia: “Because actually Mon-
sieur Duchamp c’est moi. And you? Who damn are you? ”. “No lo s¢ —yo respondia—, y
eso, segun usted (si en verdad es quien afirma ser), seria lo mismo que decir: ‘no creo’.
De hecho, tampoco sé por qué y para qué soy, y mucho menos qué soy y cudl es mi lu-
gar en este sueno”. “Todo aquel que crea no cree —susurraba la mujer—, pues sélo quien
con suma discrecién descrea en mi podra labrar el campo inconmensurable que regalé
a los hombres. Quiero que seas el nuevo misionero de la insolencia, quien restaure mi
reino antes de que las ideas se extingan de las palabras y éstas unicamente sirvan para
dar sentidos pésames sin sentido a los solteros rechazados”. “Pero si usted nunca deseé
tener discipulos”, decia yo, sin dar crédito a lo que estaba escuchando. “Mi dnico anhelo
en estos momentos —decia la mujer— es que acties a modo de resolucidon de mi voluntad
retardada. Anota en tu mente lo que voy a decir y actualizalo en tanto que contraes-
tético ‘mordente’ fisico. 1) acte d’honneur: lograr que en la no-visién se haga visible el
sol que abrasa los d6rganos de placer retinianos (mejor si te encomiendas a santa Lucia);
2) acte d’humour: desdaliniza el bigote de esa muchacha cuyo nombre suena a puta cara
(td méme debes hacerlo: no valen barberos que ansien un lugar en la historia); 3) acte
d’amour: buscar la primera versién de la Roue de bicyclette (asegurate en este caso la
colaboracién de un buen sabueso). Si finalmente dieras con ella, pega fuego al taburete
y fija la rueda sobre un cubo de marmol en cuyas caras visibles y con lapiz labial (mejor
rouge que rose) deberis escribir la frase Who's Afraid of Rrose Sélavy? Luego instala la
obra en el 68 de la Rue du vice, de Rouen”. Siguiéndole la corriente, yo le preguntaba
si debia hacer algo en relacién a la exhibicionista de Filadelfia. “Naturalmente —respon-

dia ella—, y ése sera tu tour de force. Busca un varén (mejor si es apuesto) dispuesto a



complacerla de por vida. La que armd el gran tinglado del mundo ya dijo que no
era bueno que la mujer estuviese sola, y mucho m..”. De repente una voz en la
oscuridad interferia en la charla diciendo: “Y no dijo de paso que no era de
recibo que la verborrea se aduenara de los pérrafos?”. Percibiendo mi perplejidad y con
voz de anciana bondadosa, la mujer me decia: “No temas, hijo, es Ferdinand Dupré,
el editor de And however. Su enfado (aparente y meta-irénico) amainari en cuanto

~ . . . . . . .
nos aduenemos del silencio que ilumina el castillo de las ideas puras, sin embargo.

rrose hablagenee en s.

BARCELONA, HTTP://ORIOLESPINALES
After a new creative block working day, | closed my notebook letting out a "“What a shit day!” and went to bed

without even giving goodnights to the cat. As | felt asleep, a woman, let’s say ambi-sexual, burst in my dream
and said: “"Because actually Monsieur Duchamp c’est moi. And you? Who damn are you?” | don’t know —I an-
swered- and that, according to you (if it's true who you state you are) would be the same as saying: “| don’t
believe”. In fact, | don't know neither why or what am | for, nor what am I and which is my place in this dream”.
“Anyone who believes does not —the woman whispered- since only who, with extreme discretion, disbelieves
me will be able to work the immeasurable field | gave men. | want you to be the new insolence missionary, the
one restoring my kingdom before ideas are extinct from words and these only do to give sensed nonsense
condolences to the rejected bachelors”. “But you never wanted to have disciples” | said, giving no credit to
what | was listening. "My only wish at this moment —the woman said- is you act to resolve my delayed1 will.
Take note on your mind what I'm going to say and actualize it to the extent it is a physically contra-aesthetical
flam2. 1- Acte d’honneur. To make the sun embracing the pleasure retinal organs visible in the no-vision (you'd
better entrust yourself to St. Lucia) 2- Acte d’humour: Desdalinize that girl’s moustache whose name sounds
as an expensive bitch (you must do it yourself 3: barbers who long for a place in history are not allowed) 3- Acte
d’amour: Search for the first version of ‘Roue de byciclette’ (in this case, make yourself sure of the collaboration
of a good bloodhound) If you finally came across with it, set fire the stool and fix the wheel over a marble cube,
where you should write in lipstick (better rouge to rose) the phrase Who's afraid of Rrose Sélavy? over its visible
faces. Then, install the piece of work at 68 Rue du Vice, Rouen”. Humoring her, | asked if | should do anything
in relation to the Philadelphia exhibitionist. “Naturally —she answered- that would be your tour de force. Look
for a male (so much better if he is handsome) willing to please her through a lifetime. The one who kicked up
the real world fuss, already said it was no good for a woman to be alone, much I..." Suddenly, a voice in the
dark intervened the conversation saying: “And didn’t she say, by the way, It was not expectable for the verbal
diarrhoea to take over the paragraphs? 4 Perceiving my puzzlement, with a kind old lady’s voice, the woman
said: "Don't be afraid son, its Ferdinand Dupré, the And however’s editor. His anger (apparent and meta-iro-
nic) will drop down when we take hold of the silence illuminating the castle of the pure ideas, nevertheless...



] BUENOS AIRES, HTTP://FLICKR
. 2 .COM/PHOTOS/GAB
[X GABRIEL MAGRI] —

Readymade...created knowing that one day you mig upon? or..created by you,
(by)through me,
requesting its presence for such time as needed...

Either way, you sir, are a most clever individual...o
A wink of light.

Nude Descending 2 Staircase, No. 2> Life Short Call
Now » Different When It Comes To You

HOLDEN l Ly X unknOWl]






no waiting for mardu

noovercomingnoseparationnoovercomingtheseparationnoartnoeverydaylife
noovercomingtheseparationofartnadeverydaylifetheseparationiscompleteno
separationtoovercomenoeverydaylifeleftnoartleftmarduwastakeninsidenoart
nounseparatednoartoutsideonlyantiartnoartoutsideonlyartinsidenoautonomous
artnoautonomyinsidenoautonomousartinsideonlyantiartonlyoutsideautonomy
onlytemporaryautonomyonlytemporaryartisticauthonomyoutsidetemporary
outsidenoinstitutionnoartnoinstitutionofartonlyvirtualinstitutioninsideonly
virtualinstitutionofartnoinstitutionoutsideonlyautonomyoanXEtemrrulsEU?NgNr)oryjrtual
cornmunitiesnoinstitutiononlytemporaryvirtualcommunitie%gfarggRQiA%ErWrU%%%SrEJﬁ TR cortorave
nounderminingnoorganicnoworksnounderminingorganicworksnoartnOworks.. . o, v 10y
ofartnoorganicworksofartnounderminingorganicworksofartonlyinorganiconly e
outsideantiworksonlyinsideinorganicorganicsyntheticfusedworksonlyvirtual
fusedworksinsideonyorganicsyntheticworksinsideonlyinorganicsyntheticworks
insideonlysyntheticorganicinorganicworksinsideonlyworksinsidethevirtualonly
virtualorganicinorganicworksintheinstitutionofartonlyantiworksoutsidenoantiworks
insideonlyoutsideonlynoorganicworksonlynoinorganicworksonlyanitworksonly
temporaryantiworksonlytemporaryautonomousantiworksonlyoutsideonlytemporary
antiworksonlytemporaryautonomousantiworksonlytemporaryonlyantiworksonly
outsideonlyautonomousonlytemporaryautonomousworksoutsieonlytemporaryonly
virtualonlycommunitiesonlytemporaryonlyautonomousonlyantiworks

nomoremardunomardumarduwastakeninsidenomoremardunodoonlydoonlydowhat
onlydonotmarduonlydowhatmarduwouldbedoingnownodonodomardunovirtualno
sytheticnoroganicnoseparationnorworksnoinstitutionofartonlyexperimentonlytry
onlytemporaryexperimentonlytemporarycompositiononlyautonomouspoeticzones
noautonomonousinstitutionsnoartnoeverydaylifenotheorynopracticeonlytemporary
autonomouszoneonlyzonesonlypoeticonlypoeticautonomouszonesonlyantipractice
onlyantitheoryonlyanticommunitcationonlyantiartonlyanticompositiononlynoart
onlynomarduonlyvirtualonlycommunitiesonlytemporarypoeticautonomouszones
oftemporarycomposedtemporaryanitartonlymarduonlydoonlynowonlypoeticmardu
now
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“Bullshit!” said Joe Biden responding to a speech by the president of
the U. S. of A. who had just narrowly redefined appeasement. Bush
is the dude, if memory serves me, the Supreme Court appointed to

run the country for elght years after runnmg Texas like a pig farm

for too long. giil%?()n m Our mn «[X ALFREDO DE LA ROSA]
a r@ usal of the existing orde

If you think Joe was subversive you'd be off the mark by an inch or two.
The president’s smarmy, smirky attitude begat an autovalorization
structured on taurine ordure that we folk call bullshit. The under-25
populations the world over recognize in Bush’s attitude of fantasy comic
book revenge theory backstory and historical tribal memory their own
cultures, subjects to moan and rap about and sometimes to counter with a
vest full of fatal surprise to set off in crowds. The president of the U.S.
of A. has attitude big time and a belief that history as well will anoint him
All-Time Hero of Planet Earth, a global warming belying his disbelief in

the phenomenon.

For a time the attitude of art historians, curators and the art
world establishment was snarly and smirky, too, in thrall to
the Enlightenment. A few artists free from studio tics, whose
facture was not generated from habit, responded with salons
of refused art that served as appeals to art historians, critics,
patrons, collectors and lay viewers for

“a refusal of the existing order.”



la

un

Two giants of the 20th Century art world, Picasso and Duchamp, were
neither absent from nor insubordinate to what the existing order
handed down and petrifi ed from the old order. They intuited
connections of ideational dots for robots and machines built on an order
that they understood made artists creatures of habit and slaves to reason.
Perhaps the Turing Test applied to George Bush, a Harvard MBA and a
failed combat pilot, as well as to artists as true believers, would affirm

Descartes’ theories on whether or not a machine can think.
iMierda! D%QJSoLeIE)i e%q'}erslp%(n%loelr}do a un discurs el presidente RUESEa. A., quien ac y 0Ca:

de redefinir ajustadamente ‘contemporizacion’. Bush es el tipo a quien, si mi memoria no falla, la
Suprema Corte designd para presidir el pais por ocho anos después de dirigir, por demasiado
tiempo, a Texas coqo una granja de cerdos,

rechazo del orden istente
Si Ud. piensa que Joe era un subversivo, habra errado por un centimetro o dos. La actituga}gﬁa ora
y socarrona del presidente engendrd una autovaloracion estructurada en los desechos de taurina
que nosotros, popularmente, llamamos ‘mierda’. Las poblaciones menores de veinticinco de todo
el mundo, reconocen sus propias culturas en la memoria tribal histdrica de Bush y en su actitud de
venganza fantastica subyacente en la trama de una revista de comics, sujetos[.... ] para provocar
multitudes. El presidente de los E.U. de A. ha[...] y la creencia de que también la historia lo
designara como el Héroe planetario de todos los tiempos, un calentamiento global que
oculta su descreimiento en el fendmeno.

Durante un tiempo, la actitud del sistema del arte, curadores e historiadores, fue también enredada
y socarrona, esclava de la llustracién. Unos pocos artistas, libres de tics de estudio, cuyas obras no
eran generadas desde el habito, respondieron con salones de arte basura que sirvieron como
atractivo para historiadores del arte, criticos, mecenas, coleccionistas y espectadores laicos

como “rechazo del orden existente”.

Dos gigantes del mundo del arte del siglo 20, Picasso y Duchamp, no estuvieron ni ausentes ni
insuburdinados a lo que el orden existente heredd y petrifico del viejo orden. [...] para maquinasy
robots construidos sobre un orden que ellos entendian hacia de los artistas creaturas del habito y
esclavos de la razon. Tal vez, el Test de Turing aplicado a George Bus h, un piloto de combate
fracasado y master de Harvard, tanto como a artistas y verdaderos creyentes, afirmaria las
teorias de Descartes sobre si una maquina puede pensar, o no.



[TXT X JONATHAN MINILA]

nada.

No importa lo que diga el destino, ni lo que diga

yo, pues ninguno estaba ahi cuando escribi esto.

Saltan de la lumbre los rostros del tiempo en
recuerdos que se esparcen por el suelo, y se alzan
como muros para detenernos y convertirnos y
volvernos rostros, y derrotarnos en melancélicos
momentos que saltan de la lumbre y

nos convierten en recuerdos.

nada.



SAN RAFAEL, HTTP://MYSPACE.COM/GABYPUELO

nothingness.

It doesn’t matter what fate
says, or what | say,

since none was there
when | wrote this.

The faces of time spark off
in memories scattering on
the floor, rising as walls to
stop us and change us and
turn us into faces,

and defeat us in melancholic
moments which spark

and turn us into memories.
nothing.
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Me pasa siernp-_re que entro en un museo o en un espacio que han con-
venido (quien Sea, nunca les he conocido y nunca estin a-mano cuando
se'tienen preguntas) califi car como artistico: Suefio con encontrar todas
las paredes vacias, en blanco. Todos losisuelos limpios, sin nada expues-
to. Todos los techos vacios, agotados sin nada en lo que fijarse. Sélo

las luces de siempre proyectando su estudiadisima claridad en el vacio

- mids absoluto, en el blanco de la pared, en la nada mis desasosegante

Pagaria con entrar en el Museo del Cero, en la exposicion -defi nitiva

de Las Paredes Sin Nada, la Retrospectiva del Vacio Absoluto, sdlo
para ver como (estoy seguro) muchos estarian convencidos de que lo

que observan responde a la voluntad de algin artista (cualquiera, espe-

B
@i
ha p

dominio del blanco, de la nada, del vacio, como una expresion

e con un nombre imposible de pronunciar) vanguardista, que,
") ha querido “que pensemos que ahi no hay nada”, pero que no

~ A ’ d - : ~
o enganar a los mds astutos que ven su genio, su m

y magnifica del tiempo presente. Y se retorcerian de placer ante Ia
buenisima idea de una obra que recreara una parec-i,_';‘c‘:on sus medidas,
sus luces, su-blaco y su gotelé. ¢Y cémo asi? Porque estamoss@seando
creer. Porque . no podemos permi-tirnos la idea de entrar.en un “espacio

v ”» ’ ’ . ~ : .
del arte” y encontrar sélo vacio, mentiras, engano. Porque si eso fuera

“asi, no quedatia nada en lo que creer; nada a lo que asirse como un

escalador a su cuerda. Si todo lo que- estd dentro de un museo es arte

~cuando no cuelgue nada, (seguira S1endo museo?.




4 ﬁ 2~ e It always happens when | get-into a museum or a spac; ' : <5igrY
el ® - somebody (whoever they are, I've never met them'an(j ' o
')3' ! it SR - . they're never close at hand when .one has questions ' '

f : : has agreed to call artistic: | dream of finding every wall S
{ empty, on blank. The whole flooring clean, without anythin |

exhibited.“All ceilings bare, exhausted, without a thin ;
to notice..Just the usual lights casting thelr ultra studied
clarity into the most absolute void, on the white of the wall, ¥
in.the ‘most uneasy nothingness. 1 would pay to enter the "
‘Zero Museum, during The Walls Without Anything definitive
“exhibition, the Absolute Vacuum'’s retrospective, just to see
. ;how (I'm sure) many would be convinced of that which they
+ are observing-responds to some artist’s will (any, especially..
] ' Lwith ani impossible to pronounce name) an avant-gardist, * -
s ) who (6f course! wanted us ink there is n hlng [ e :
B s there’, but has r*en able to mwthe shrewd w ’_o‘_s‘ee ol et N
* @ hisgenius, his skilf"his mastery of white, of nonexistence, of" s &
void, as a splendid and narrow expression of present e S yi
“And they would twist of pleasure in the presende® of > 2
the great idea of a work which recreates’a wall, with
its dimensions, its lights, “its. white “and its gotelé.
How comes? Because we _desire to believe. Because we
can't afford the ide n ‘art space’ and finding
just a void, lies, deception. Because, if that was the case,
there would be nothing left to believe, nothing to gras? H
a climber to his rope. If everything inside a museum’is art,
5 when ldon’t hang anything, would it st|II be a |‘ﬁuseum7
SI'NG TE 6USTA, TENGO: MAS.
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Para unfa traductot/a,
cualquier obra escrita es

defi nitivamente inacabada.

Ninguna palabra es estable,

ninguna puede representar
con plena autoridad el
signifi cado de un concepto.

La presencia de cientos de

Aun dentro de la misma lengua, ninguna obra es
completa porque, como diria Borges, modifi ca tanto
a las obras que la proceden como las que la
sucederdn; su estética siempre cambia en relacién

a las obras que la inspiran y las que inspirard.

Lo que se ha escrito en solemne autoridad, se burla

después en una sitira del discurso. Y lo que se ha

traducciones de una sola obra escrito en broma puede convertirse en algo serio.

lo evidencia —nuevas

O a veces, lo que se ha escrito en broma

versiones reemplazan aquellasse traduce en una sitira de la sitira.

cuyo lenguaje estd fuera de

uso, los traductores escribenEste ultimo es el caso que tengo con la traduccidn

segun diferentes concepcionesde iEspérame en Siberia, vida mia! de Enrique

del signifi cado o la estéticaJardiel Poncela. En palabras de mi querido Jardiel...

de la obra.Véase:

Las mujeres... ;Qué duda cabia que constituian la Unica felicidad y el Unico consuelo?

Pero eran todas unas estUpidas.

Total... ;Qué diferencia habia entre una mujer y una bombilla osram, por ejemplo? Ninguna diferencia.
Las bombillas osram y las mujeres eran iguales. Por estas razones:

Porque eran fragiles.

Porque vivian gracias al filamento metalico

Porque presumian de transparentes. la obra inacabada

Porque irradiaban calor.
Porque aumentaban su luz cuando iban a fundirse.

[X LEAH LEONE]
JOWA CITY, HTTP: -/ /MYSPACE. COM/LEAHLEONE

Porque eran imprescindibles en los salones.
Porque estaban vacias por dentro.
Porque todas podian citar el nombre de un ciudadano que les habia hecho la rosca.



For a translator, any written work is definitively unfinished. No word is stable, no sign is fully
authorized to signify any single meaning. The existence of hundreds of translations of the
same work is the product of this continual displacement—new versions replace those whose
language is outmoded, whose translators work with different perceptions of the author’s
mode of signification or the aesthetics of the piece.

Even within the same language, no work is ever finished—as Borges would say: it modifies
both the works that have come before it and those which will follow. Its aesthetics always
changes in relationship to the works which inspired it, and which the piece itself in turn
inspires.

What was once written in solemn authority is later satirized in a mockery of its discourse.
What was written in jest may eventually become direly serious. And sometimes, what was
written in humor translates into a satire of the satire.

This last situation has been my experience translating jWait For Me in Siberia, My Love! by
Enrique Jardiel Poncela. Witness the following...

Women... What doubt could there be that they constituted life’s only happiness and only
consolation?

But they were all a bunch of idiots.

In the end.. What was the difference between a woman and an Osram light bulb, for
example? None at all. Light bulbs and women were the same. For the following reasons:
Because they were fragile.

Because they survived thanks to metallic fi lament.

Because they fancied themselves transparent.

Because they radiated heat.

Because their light brightened just before they burned out.

Because they were indispensable in salons.

Because they were empty inside.

Because they could all cite the name of some citizen who had screwed them over.

The joke has become the joke. Any satire, exaggeration, irony, as minimal as it may be finds
its basis in reality. If the reality underscoring Jardiel’'s—is there any other word?—misogynist
concept of women, mine is the total absurdity of his representation. The humor no longer lies
solely in his words, but in the fact that they were ever written.

Work cited: Jardiel Poncela, Enrique. iEspérame en Siberia, vida mia!.
Madrid: Citedra, 1997



Cosa mENTALE

El chiste se ha ¢hay otra palabra?

convertido en  misdgino— de

chiste. Cual-  las mujeres, pues
i quier sitira, exa- la mia es lo ab-
geracion, ironia  surdo de ello.
se basa, por La gracia aqui ya
minimo que sea, no reside en las
en la realidad.  propias palabras,
Si la realidad  sino en el hecho

subyacente para de que las haya

Jardiel era su , escrito.
“m—

concepto —
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BRUXELLES, HTTP://USERS.SKYNET.BE/O.GILET/TABLEAUX/
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«CUALQUIER OBJETO DE 3 DIMENSIONES ES UNA PROYECCION DE ALGO DE 4 DIMENSIONES QUE NO CONOCEMOS.» (MARCEL DUCHAMP)
«TOUT OBJET DE 3 DIMENSIONS EST UNE PROJECTION D'UNE CHOSE DE 4 DIMENSIONS, QUE NOUS NE CONNAISSONS PAS.»
«ANY OBJECT OF 3 DIMENSIONS IS A PROJECTION OF SOMETHING OF 4 DIMENSIONS THAT WE DO NOT KNOW.»




untouchable * sélavy’s dance
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crdnica

Iro .
ctorica Patient’s &
eativa Fresh air

Shower d

1a artesanal

uretral conceptual

to artistico/quirurgico para extirpar el orinal R.Mutt de la mente.

constante del paciente

er e Diagnos

on olor a nuevos sanitarios Chronic
iriamente en cualquier museo de placebos 1)Pictor
2)Creati

3)Handq

[X PANCHO LORENZ]
MEXICALI B.C, HTTP://MYSPACE.COM/FRANCISCOLORENZ




= 0sis
hic duchampitis

==orial dysury

‘ative cystitis

dcrafted pollakiuria
ceptual urethral stenosis

g Ement | .
W ESREES NN C/surgical procedure to remove R. Mutt urinal from the patient’s mind.

t’s constant reinvention.
pir smelling new bathrooms.
r daily in any placebo’s museum.

Diagnéstico
Duchampitis

1) Disuria pi
2) Cistitis cre
3) Polaquiuri
4) Estenosis

Tratamiento

Procedimien!

Reinvencion
Aire fresco c

Ducharse dia



do i like people
like people?
a qmz [X NBALIA };S)I)ATYNSKA]

WARSAV. HTTP://FL|CKR.COM/PHOTOS/OSIATYNSK A




{me gusta la gente?

1. Viajando solo en un tren, ;qué prefiero? [a]
tener alguien que se siente a mi lado, o [b] tener

un coche vacio para que nadie me moleste?

2. ;Qué prefiero? [a] perros o [b] gatos o [b]

gatos que se comportan como perros
\'@5 o [b] perros que se comportan como gatos?
<O 3. En mis amistades, ;busco [b] identificacion o
AN [a] descubrimiento?

4. Cuando suena el teléfono, ;[b] retrocedo
momentaneamente y espero antes de responder

o [a] me entusiasmo y atiendo de un salto?

5. ¢Prefiero ver [a] fotos de otros tomadas por
mi, o [b] fotos mias tomadas por otros?
6. ;Es mas a menudo que [a] me acuerdo de
gente que no me recuerda o [b] no recuerdo
gente que se acuerda de mi?
7. ¢Prefiero [a] visitar a otras personas o [b] para
que otros me visiten a mi?
8. ¢Pasan dias enteros sin que me ponga en
contacto con alguien? [a si no, si si b]

respuestas

Las respuestas son irrelevantes. El solo hecho de que te hayas tomado el tiempo para hacer este test significa
que eres profundamente egoista y desinteresado y, en efecto, debes hacerte la pregunta que conforma el
titulo de este test. La gente ‘normal’ [es decir, la gente que a veces sospechas no te incluye] no se pregunta si
le agradan los demas [incluyéndote a ti] Para ellos, es evidente que si. Ahora mismo, andan por ahi haciendo
la cuenta de sus respuestas al test ';Qué clase de ayudante eres?’, disponible en otros lugares.



-

Unos dias dificiles, estos ultimos.

o No importa.
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nude descending a laddet
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(en el fondo que s
Creo que tiene sen
apuntes originales
Horrible que era.
secundario




leah leone (iowa city)
www.myspace.com/leahleone

lisa libbe lara (madrid)
www.myspace.com/spanishgypsee
lisa kehoe (loch gorman)
www.flickr.com/photos/lisakehoe
mara carrion (san rafael)
www.myspace.com/gabypuelo

mark valentine sullivan (lansing)
www.flickr.com/photos/markvalentine
nacho piédrola (madrid)
www.flickr.com/photos/nacho-pop
naomi vona (milano) I
www.iamnotaphotographer.it 1 !
natalia osiatynska (warsaw)
www.flickr.com/photos/osiatynska
olivier gilet (bruxelles)
http://users.skynet.be/o.gilet/tableaux
oriol espinal (barcelona)
www.oriolespinal.es

pancho lorenz (mexicali b.c.)
www.myspace.com/franciscolorenz
pepo m. - the secret society (madrid)
www.myspace.com/lasociedadsecreta
r|v (buenos aires)
www.riveravaldez.blogspot.com

¥ shari baker (san francisco)

josean prado (basauri) & www.flickr.com/photos/7807645@Nos

1 g simon fréehlich (vienna)
L 0 /photos/joseanpredy www.myspace.gélla/simonfroehlich
‘ kidd@di@milia cavecedo (mendoza) * : Y EPACE
www.fli€kr.com/photos/yellowkiddo -

Please ensure this glass is clean
before taking your photograph

albert jorda (tarragona
.myspace.com/albertjords
Ifredo de la rosa (boulder
/artsnooze_conceptualist
ill horne (lawrenceville, nj
ckr.com/photos/bill_horn
brancollina (antwerp
www.flic /photos/22284792 @No8
christy trotter (collioure;
www.christytrotter.con
dou_ble_you (ondon)
com/photos/dou_ble_yo
d
w.myspace.com/d_siete
ernandoprats (barcelona)
‘ www.fernandoprats.com:
briel magri (buenos aires)
com/photos/gabrielmagri
an dardes (buenos aires)
ww pace.com/hernandardes”
arthur (holden beach, nc)
www.flickrs hotos/imaginationalone

joél-evelyf-francois dézafit-keltz -jef safi- (grenoble)
www.premiumwanadoo.com/jef.safi/flickr/exquis/exquis_page.htm
jonathan minila (coyoacan)

S awww.jminila.blogspot.com S

www.ipernity.com/h
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WWW.
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fueron gestiones necesarias
camino me camino cansino

las muecas que recuerdo no son éstas
pero tampoco son éstos

los rostros

los andares

las imprecisiones

quizds no sea exacto

mencionar los desgarros

¢hasta donde aguanta el cuero cuando el cuero

aguanta?
deberia estar volando y tal vez
precisamente eso sea

lo que estoy haciendo

pero... (volando voy?
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EXCLUSIVE FREE CD

“THE MUSIC OFY SIN EMBARGO”
ORIGINALTRACKS BY ALBERT JORDA



“no distingo y voy a saco”
“dela1ala 2, lo normal”

“eso no era para la tapa, pero lo puse porque me parecié muy duchampiano

“ahi estin bajando

genial”

“ya te hubiera mandado”

“pero no puedo probarlo”
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no hay confusion sino capas semanticas semitransparentes,

diversos momentos para una o varias ideas

sin importancia.
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